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pri prodigi. La lucentezza dello
squillo, la capacita di alleggerire
il suono, purtroppo impiegata ra-
‘ramente, fanno anche perdonare

certe giornate oggi inammissibili

gnchc nella provincia pili remota:
| portamenti esagerati, 1 singhiozzi
strappalacrime, 1l prolungamento
delle puntature acute con ‘coro-
ne’ tanto insistite da risultare per-
fino rnidicole. Resta perd la consi-
derazione che oggi nessun tenore
saprebbe cantare cosi né€ in teatro
né in studio pur con tutte le mi-
gliort intenzioni stilistiche. Gian-
giacomo Guelfi ha una voce to-
nante che sarebbe stata ideale per
Scarpia. Anche lui peré sembra
preoccuparsi soprattutto di farsi
sentire in loggione e canta tutto
a squarciagola in barba alla ricer-
catezza minuziosa della scrittura
pucciniana. I comprimari sono pot
cosi terribili da meritare il piu as-
soluto silenzio. Faccio eccezione
per il Sacrestano di Forbes Robin-
son davvero insopportabile con 1
suoi lazzi e la sua dizione smac-
catamente anglosassone. E pensa-
re che ci siamo ostinati a stigma-
tizzare le innocenti buffonerie di
Corena. In questo contesto di ec-
cessi enfatici, di smorfie caricatu-
rali e di bravate vocali resta ben
poco spazio alla valorizzazione di
una delle partiture piu calibrate ¢
perferte del*teatro di Puccini ¢
I’interesse della proposta finisce
per ridursi ai nostalgici di questo
o di quel cantante, in particolare
ai fans di Corelli che qui potran-
no ritrovare il loro beniamino in
stato di grazia. Gli appassionati d1
Puccini sono invece dispensati dal-
|’ascolto.

Giuseppe Rossi

SCHUBERT
Sonata D. 960. Improvviso op.
142 N. 2. Momenti musicali
op. 94

Curzon. Decca 417 642-2.
Studio. 70°22’". Distribuzio-

ne; Polygram, Milano.

Sono gia alcuni anni che Clifford
Curzon, il piQl grande pianista in-
glese assieme a Solomon Cutner,
é scomparso, ma la Decca ne per-
petua la memoria nella maniera
pil valida ristampando le sue in-
cisioni. Che non furono poi mol-

te. Per quanto riguarda Schubert
manca ancora all’appello del com-

pact disc la Fameasia Wanderer, gt

- Improvvisi op. 142 (completi) ¢ la
Sonata op. 53. Queste esecuziont
risalgono al '64 (op. 94) e al '70
(Sonata e Improvviso): pratica-
mente ¢ confluito in unico com-
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pact (1 materiale di un disco e
Mmezzo.

Curzon era un interprete, se lo si
volesse definire in due parole,
classico con una vena di romanti-
cismo; ma & una definizione par-
ziale come tutte le definizioni.
Aveva studmato a Berlino con
Schnabel e con la Landowska, e st
sente: Schnabel era quel colorista
rigoroso che sappiamo, tra I’altro
uno der primi grandi interpreti
schubertiani del nostro secolo; la
Landowska quell’affascinante mé-
lange di filologia e fantasia che

egualmente sappiamo. Ma anche
Curzon trovo presto la sua strada,

dandoci, con quei relativamente
pochi dischi che fece, alcuni capo-
lavori di interpretazioni. Gia con
la Sonata in si bemolle diverge al-
quanto dal suo maestro Schnabel,
a Mio parere insuperato interpre-
te di quest’opera: & una visione
classica, con un primo tempo spe-
dito (non fa il ritornello, ed € un
peccato), privo di staticita ¢ di sen-
timentalismo, ma anche di ab-
bandoni al sogno, nel primo co-
me nel secondo movimento, € con
una perfetta comprensione del la-
to viennese di Schubert, nei due
movimenti conclustvi. Una mag-
gior sensibilita dimostra nell’Im-
provviso in la bemolle, diverso
dall’altra incisione per due ritor-
nelli in pid. Lontano dalla pecu-
liare poesia di Schnabel nella So-
nata, negli Improwvvisi invece Cut-
zon eguaglia la grande interpre-
tazione che ne aveva dato Schna-
bel: i sei « momenti » psicologict
di questo ciclo sono molto ben ca-
ratterizzati, in senso molto piu af-
fettuoso, piu Biedermeier di
quanto non faccia ad esempio
Richter nei tre da lui incisi: Rich-
ter in Schubert € molto piu luna-
re, molto pil onirico, pone Schu-
bert al di fuori della storia, in un
mondo irreale tutto suo.

Riccardo Risaliti

SCHUBERT

Sonata in si bemolle op. post.
Lieder (trascriz. Liszt)

Sofronitzki. Harmonia Mundi
France HMC 905169. Live.
56°39"’. Distribuzione: Flo-

rence International, Firenze.

Anche se qualche nome & finito
nella seric « Grandi pianisti rus-
si » della casa francese non del tut-
to meritatamente, vi troviamo pe-
t6 anche figure quali Neuhaus,
Feinberg, la Yudina, la Nikolae-
va. E, sopra tutti, Vladimir Sofro-
nitzki, il grande interprete scom-

.parsq nel 1961 cui la casa d1 stato -

sovictica sta dedicando negli ulti-
mi anni una doverosa, amplissima
ristampa. Le incisioni infatti effet-
tuate da Sofronitzki, moltissime
durante concerti pubblici, copri-
rono decine d1 dischi, dei quali so-
lo una piccolissima parte giunse in
occidente. ,

Personalmente, per contendere con
una esecuzione ‘storica’ della so-
nata schubertiana alle tante uscite
di recente su compact (Ashkena-

zy, Richter, Badura-Skoda, Cur-

-zon, Brendel, etc.) avrei scelto non

I’esecuzione del 1960 — che qut
troviamo —, ma quella del 56,
sempre live, suonata sempre (cre-
do) a Mosca. L’esecuzione piu re-
cente, piena di impeti ed accen-
sioni nevrotiche, estremamente
coinvolta, romanticissima, risen-
te alquanto di un evidente nervo-
sismo. E la concitazione non gio-

va alla musica di Schubert. La dif-

ferenza piu lampante si constata
nel secondo movimento, fin dal-

la durata: 11’ nel ’56, 8'12"" nel

'60. Con quel tempo cosi scorre-
vole il pianista russo non riesce a
ripetere quel miracolo di sugge-
stione ottenuto quattro anni pfi-
ma nella parte centrale di questo
Andante, con quei bassi inesora-
bili, di una tragicitd ineguagha-
bile.

Sofronitzki, proveniente da una
scuola, da una cultura che non
aveva ancofa Messo in crisi, se mat
lo fard, il culto di Liszt e la prati-
ca dell’esecuzione lisztiana, esegul
¢ registrd molte composizioni di
questo musicista, originali e tra-
scritte. Fu in particolare uno dei
pochi interpreti della prima me-
ta del secolo che avesse in reper-
torio ben pitl trascrizioni dei Lie-
der di Schubert di quante non
avessero altri (in genere venivano
eseguite le solite due o tre: Erlko-
nig, Serenata di Shakespeare,
etc.). Qui, sempre da un concer-
to del 1960, ne abbiamo cinque,
Der Miiller und der Bach, Aufen-
thalt, Der Erlkonig, Friibling-
sglaube e Der Doppelginger.
Aggiungere che si tratta di inter-
pretazioni ideali & dir poco, mol-
to poco: Sofronitzki ha colto for-
se meglio di ognuno lo spirito di
questi brani. Fra 1'altro, fatto sal-
vo il disco di Bolet dedicato a que-

‘ste trascrizioni (che comprende

anche tre di questi cinque brani),
si tratta del primo compact con
trasgrizioni Schubert-Liszt.

Riccardo Risalits

SCHUMANN

Fantasia op. 17. Studi da Pa-
ganini op. 3

ECENSIONI CD

Magaloft. Fone 85 FO1 CD. Li-
ve. 44’04’ . Distribuzione: Fo-

neé di Giulio C. Ricct, Livorno.

Il passaggio dal disco al compact
di questo recital dt Magaloft, a Li-
vorno nel 1984, avrebbe permes-
so I'inserimento di qualche altro
brano di quel programma schu-
manniano, dau gli sparuti 44 mi-
nuti rimasti costantt. Ma tant’e.
Fu un bel recital quello, a giudi-
care da quanto qui ascoltiamo,
ben diverso dagli studi di Chopin
del disco Philips recensito su que-
sto numero. Tutto da I'impressio-
ne reale del concerto pubblico, dal
rumore costante del panchetto (un
incerto cui ogni pianista ¢ ormat
avvezzo), al fuoco, alla grand
manner di un Magaloff su d1 gi-
ti. La grande Fantasia in do mag-
giore ¢ scolpita, ruggente, fanta-
siosa, quasi espressionistica, anche
se dal russo civilizzato Magalott
non ci attendiamo certo esecuzio-
ni che rivoltino la tradizione co-
me una calza. Comunque, nelle
serate migliort, vi & 1n questo in-
terprete come un recupero di
quella liberta, di quella magnilo-
quenza, di quell’ampio respiro, in
una parola di quella soggettivita
di espressione che colleghiamo a
pagine come l'op. 17 di Schu-
mann.
Esecuzione preziosa € anche quel-
la degli Studi da Paganini op. 3,
lavori di quanto mai raro incon-
tro, che figura su disco solo nelle
integrali. Magaloff pare propors!
piti ancora dell’autore I’1dent1ta
con lo spirito violinistico di que-
ste pagine, ¢ le esegue con senso
sopraffino del salotto (quell’ult-
mo accordo, aggiunto, de « la
caccia »), € autentica brillantezza
di un pianismo scintillante. Ri-
schiando anche, ma viva il rischio,
se serve a non freddare |’esecuzio-
ne. E qui Magaloff, certo, freddo

~

non €.
Riccardo Risalita

SCHUMANN

Sonate op. 105 ¢ 121
Fornaciari, Palmieri. Foné 86

F 02-8 CD, Studio, 49'49"".
Distribuzione: Foné di Giulio
C. Ricct, Livorno.

Questo disco, che esce ora in com-
pact, era gii noto, anche se non
da molto tempo: faceva parte di
un piccolo gruppo di edizioni in
vinile firmate Giulio Cesare Ric-
ci, della piccola casa livornese; pic-
cola si, ma capace di produrre di-
schi di eccezionale qualita tecni-



ca. Per quanto riguarda queste so-
natc schumanniane |’edizione in
compact afriva quasi contempora-
neamente a quella della coppia
Kremer-Argerich, su DG: per cui
il confronto — tentazione di ogni
recensore — € inevitabile. E dal
confronto scaturisce una ulterio-
re lpglc alla casa italiana, oltre che
agli interpret1, dato che dimostra
la possibilita di far le cose per be-

ne anche senza grandi mezzi ¢
grossi nomi.

Marco Fornaciari, presente in al-
tri dischi cameristici della casa li-
vornese, € un violinista di turto r1-
spetto: ha una parte di rilievo net
Solisti Venet:, ma anche la sua
preparazione cameristica, come
appare anche da queste sonate, &
ineccepibile. Laura Palmier:, pmi
nota, almeno negli ultimi annt,
come docente, dimostra quit di
non aver sacrificato a quella lode-
volissima attivitd la propria perso-
nale carriera, iniziata — ricordo
— in modo molto lusinghiero.
Dall’incontro di questt due stru-
mentisti abbiamo un’interpreta-

zione di tutto rispetto delle due
sonate di Schumann. Recensendo

il disco DG mi soffermai sulla dif-
ficolta di queste opere, special-
mente della seconda di esse, 'op.
121, sul lavoro musicalmente af-
fascinante ma spettacolarmente
ingrato che I'interprete € chiamato
a fare, sulla raritd di esecuzioni ve-
ramente convincenti. L'interpre-
tazione di Martha Argerich e Gi-
don Kremer mi era piaciuta, al-
dili di quel che pud essere un’a-
nalisi previa delle opere e un’at-
tenta definizione dei dettagh ¢
dell’insieme, per !'tmpronta
estemporanea, passionale, perso-
nale talora (concezione der tem-
pi) dei due grandi interpreti: gio-
co di contrasti dinamici e psicolo-
gici, dalla stasi al virtuosismo ac-
ceso, dal lirismo all’impeto. E I'e-
secuzione, tutto sommato, fun-
zionava bene.
I nostri strumentisti ne danno una
versione piu lineare, meno accesa

di contrasti, meno virtuosistica,
meno ‘improvvisatofia’, ma in
fondo pia attenta al testo, alle in-
dicazioni dinamiche ¢ di tempo dt
Schumann. L'equilibrio dei due
strumenti in sede di registrazione
¢ studiato in funzione di opere
realmente cameristiche, senza pre-
ferenze ed emergenze solistiche
(laddove la Argerich era netta-
mente favorita sul disco DG). Se
dovessi citare qualche menda, do-
vrei limitarmi a due: perché non
si & fatto il ritornello nel finale
dell’op. 105? Inoltre, perché cala
il volume sonoro dell’ultimo ac-
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atato 70/71 questo Don Carlo (e non,
come & scritto in copertina, Don Car-
Jos visto che si tratta dell’ edizione mo-
denese del 1886, quindi cantata in 1ta-
liano, con il quadro di Fontainebleau,
etc. etc.) si @ trovato per lungo tempo a five-
stire il ruolo di editio princeps nella discogra-
fia dell’opera, assieme a quella, precedente di
cinque anni, di Solti per la Decca con Bergon-
zi. Tebaldi, Verret, Ghiaurov, Talvela e Die-
skau. E se la seconda, sfruttando al massimo
le potenzialita spettacolari che un’opera come
Don Carlo inevitabilmente porta con sé alla
prova dei fatti pud accusare 1l peso degli anni
trascorsi, questa di Giulini, maggiormente vol-
ta ad una pittura intimista € sfumata, ha dalla
sua il fascino e il pregio che una lettura mag-
giormente meditata puo vantare: la moderni-
ta. Con questo, pur non volendo passare in sot-
tordine gli innumerevoli pregi della versione

Decca, penso che in mold momenti Giulini sia

superiore a Solti per la capacita di esplorare le
pin recondite pieghe del Doz Carlo con un’in-

telligenza € un senso delle proporzioni del tutto
fuori del comune. Pur trattandosi indubbia-

mente di una lettura dalle difficolta non sot-
rovalutabili ha il fascino sottile e coinvolgente
della stilizzazione riuscendo a compensare, tra-
mite spessoti orchestrali sottdli ¢ timbri cstre-

‘mamente ricercati, la mancanza di certi squar-

ci monumentali che costituivano |’asse portante
della precedente versione Decca, Con Giulini,
il Don Carlo diventa quindi una lacerata pit-

tura di caratteri, narrata con un senso di par-
tecipazione e un coinvolgimento unico, volto
ad uno scavo psicologico dall’inesausto interesse
anche da ascolti ripetuti. E solo questo, a mio
parere, pud rendere giustizia ad un capolavo-
to come Don Carlo: I’'umanizzazione dei pet-
sonaggi trasformandoli da statiche figure ema-
nate da altrettanto statiche istituzioni (Filippo
[1-potere costituito, Inquisitore-Chiesa militan-
te, etc.) in un corpus mutabile ¢ febbrile, dai
contorni vaghi ma non nebulosi e dalle coo-
dinate non definite ma scopribili, di momen-
(o in momento, man mano che I’azione
procede.

Fin dalla prima scena st ha una dimensione
esatta dello spettro coloristico di Giulini, 1n
molti punti ancora piu sifinito di quello sopraf-
fino di Karajan; la foresta di Fontainebleau ¢
{mmersa in attonito e sbigottito silenzio inver-
nale. raccolta nell’ambito di sonorita algide e
malinconiche, splendido sfondo per i rovells di
due amanti presto disgiunti. Cost il chiostro d1
San Giusto, privo della componente solenne e
mistica di cui Solti era abbondante elargitore,
diventa un fondale quasi schizzato a pennel-
lata corta dall’ orchestra di Giulini, un interno
claustrale pil che protervo, tristemente rasse-
gnato. Identico discorso per il celeberrimo
‘auto-da-fe' dell’ Atto 111, che privo della mo-
numentalitd alla Velasquez di Solti o delle net-
vose fiammate di Abbado, diventa, anziché
uno scenario fisso, una specie di gigantesco am-
plificatore dell’emozioni che i personaggi stan-
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