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ATTUALITA

Incontro con Salvatore Accardo

Dolc1 ninfe

Abbiamo incontrato il grande violinista nella splendida cornice di uno dei giardini
piu belli del mondo: nell’ atmosfera musicale e fatata di Ninfa, il maestro lancia un
grido di dolore ma anche d’ amore per la musica... e non solo!

di Paolo Corciulo

0 raggiunto Salvatore Ac-
cardo e Giulio Cesare
Ricci a Ninfa, la citta me-
dioevale abbandonata che si trova

lungo I’ Appia, a sud di Roma, che

fu trasformata in rigoglioso giar-
dino dalla famiglia Caetani. Tra
fiori e piante in eterno divenire,
Ninfa cambia come cambiano le
stagioni, in un susseguirsi di ma-
gici boschetti, luoghi ameni o pre-
gn1 di una magnetica vitalita, sot-
tolineati dal contrappunto sonoro
der rivoli d’acqua che la bagnano
e 1’accarezzano, sorta di motivo
acustico piu che architettonico di
questo luogo.

I1 Giardino di Ninfa rivela cosi la sua
naturale musicalita, perfetta cornice
per un’intervista che prende a pre-
testo 1l restauro del pianoforte Bech-
stein gran coda di Casa Caetani (fi-
nanziato da Giulio Cesare Ricci)
per spaziare nel regno senza fron-
tiere della musica, con il sottofondo
melanconico di un giardino che
esprime 1n questa parte della sta-
gione (I'intervista ¢ stata effettuata
alla fine dell’inverno) tutta la tri-
stezza delle transizioni, ma anche
I'incertezza sulla sua sorte: questo
posto meraviglioso rischia in futuro
di non esservi piu.

SUONO: Maestro molto bella
questa iniziativa per salvare Nin-
fa, ma chi salvera la musica? E,
soprattutto, chi salvera la musica
classica, il cui consumo ¢ decisa-
mente diminuito in questi anni?
Salvatore Accardo: Oh dio, questa
st che e una bella domanda!

Noi facciamo del nostro meglio, ma
secondo me anche le istituzioni e il
governo dovrebbero fare qualche
cosa, la scuola dovrebbe fare e mol-
to, perché la cultura in generale na-
sce a scuola e se le scuole non fan-
no niente, parliamo della musica,

ma anche di altre forme di arte, e [i

che nasce e muore la possibilita.
[ bambini sono pronti a tutto, sono

14

aperti a tutto e veramente potreb-
bero fin dalle scuole materne impa-
rare ad ascoltare, magari anche a
suonare qualche strumento, come
accade nelle scuole inglesi. Io ho
due nipotini che studiano in Inghil-
terra e al secondo anno delle ma-
terne ¢’ e gia uno strumento da stu-
diare [I dove noi, se si esclude il
flauto dolce, uno strumento non lo
abbiamo mai visto!

L’ educazione musicale nel nostro
paese € veramente una cosa inesi-
stente nelle scuole.

Bisogna partire da li; noi musicisti
dobbiamo anche darci da fare mol-
to di piu. cercare di smuovere [ o-
pinione pubblica, cercare di smuo-
vere il governo. Ora ¢’ e una inizia-
tiva del CIDIM che intende presen-
tare una lettera al Ministro dei Be-
ni Culturali, denunciando tutte que-
ste cose perché, a parte I’ educazio-
ne musicale nelle scuole, ¢’ e proprio
I"educazione delle istituzioni dei
concerti che sta andando malissimo,
non ci sono soldi, non si sa come e
se SI puo continuare, cosa pro-
grammare. Molti artisti program-
mano la loro attivita con anni di
anticipo e qui nessuno sa neanche se
1l mese prossimo arriveranno i sol-

di dal ministero! La situazione é ve-
ramente tragica...

La legge della musica di cui si sta
molto discutendo sembra affron-
tare i temi cardine di questo cam-
biamento che dovrebbe avvenire.
Di questo le posso dire solo una co-
sa: di queste riforme, di queste leg-
gi, di tutte queste belle cose di cui si
parla non sono i musicisti quelli
che se ne occupano. Perché io e i
miel colleghi non credo che siamo
stati interpellati oppure, se lo siamo
stati, e stata una volta per cinque mi-

nuti e poi basta e non e cosi che si
possono fare delle nuove leggi, del-
le riforme. Bisognerebbe formare
una commissione fatta da musicisti,

ma musicisti veri...e questi musici-
sti potrebbero, poi, veramente pren-
dersi la responsabilita di queste ri-
forme, di queste leggi. Cosi, come
tutte le cose che si fanno in Italia, un
po’ all’ acqua di rose, un po’ perché
quello é amico di quello e quello é
amico di quell’ altro, insomma tra
una cosa e l’ altra non si vede mai il
traguardo.

Qualche cosa e stata fatto per
quanto riguarda i posti della mu-
sica; lei sta per suonare a Roma in
quella grande struttura che e

I’ Auditorium...

Ci sono posti in Italia dove le fa
piacere suonare ?

In Italia noi abbiamo avuto la tra-
dizione dell’ opera lirica, dunque
abbiamo i teatri piu belli del mondo
e teatri acusticamente buonissimi,
per quanto riguarda I’ opera lirica, in
quanto I’ orchestra sta in buca e suo-
na bene, i cantanti stanno sul palco
e sulla scena. Quanto poi sivoglio-
no utilizzare questi teatri per fare
musica da camera o anche musica
sinfonica, non ci siamo! Poi molti
teatrl sono stati restaurati male per-
ché sono stati riempiti di moquette e
la moquette, si sa, e il nemico prin-
cipale. Quindi, molti teatri molto
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buoni sono stati rovinati. Ora si
stanno costruendo sale e auditorium
e tra queste sale la piu bella che io
abbia provato, nella quale ho suo-
nato da poco, e I’ Auditorium della
Banca Popolare di Lodi che é un
auditorium anche questo costruito
da Renzo Piano e devo dire, che dal
punto di vista acustico é un audito-
rium meraviglioso.

Mi tolga una curiosita: molti ar-
tisti considerano concluso il pro-
cesso creativo nel momento in cui,
in una sorta di simbiosi con lo
strumento, producono, realizzano
la loro musica. Pochi si occupano
di quello che succede dopo, cioe di
come questa musica viene rece-
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pita dal pubblico, sia nella forma
dal vivo che nella versione ripro-
dotta. Come mai molti di voi non
hanno a casa nemmeno un im-
pianto decente per riprodurre la
musica, per risentire se stessi con
la stessa emozione del momento
creativo?

Non c’é cultura fra gli esecutori,
non ¢’ é cultura del suono riprodot-
to e, oserel dire, nemmeno del suo-
no riprodotto da noi stessi! Perché
molti di noi pensano solo a suona-
re forte per farsi sentire e allora
gl a pestare sugli strumenti, siano
essi strumenti ad arco o strumenti a
percussione come il pianoforte, sen-
za capire per esempio che un violi-

no piu lo premi e meno suona, per-
ché il violino ha bisogno di respirare
e di vibrare, quindi, se nol premia-
mo troppo sullo strumento, le corde
non vibrano, il legno non vibra e
quindi il suono si ferma.

Se non c’é la cultura del suono ri-
prodotto da noi, come puo esserci la
cultura del suono riprodotto dalle
macchine? Molti musicisti non han-
no questa cultura, non sanno nean-
che come ascoltare. 0ggi abbiamo
la fortuna di avere qualcuno come
Ricci che, tra ' altro, con questo si-
stema (SACD - n.d.r.) ha fatto in
modo che la musica riprodotta sia il
piu vicino possibile alla musica che
riproduciamo noi con i nOStri Stru-

menti e questa é la cosa piu bella: ri-
sentire Il proprio Suono e non un
suono diverso.

Perché molte volte la musica ripro-
dotta non rispecchia la musica suo-
nata da noi, in molte incisioni del
passato si sente il violino in primo
piano e I’ orchestra in terzo, quarto

- piano. non é certamente quello [’ e-

quilibrio sonoro che Brahms voleva
o che Beethoven voleva o che altri
compositori volevano. Si sente que-
sto violino da solo e [ orchestra che
accompagna in lontananza, mentre
il violino fa parte della tavolozza or-
chestrale: deve dialogare con [’ o-
boe, con il flauto con il clarinetto!
Molte, quasi tutte le incisioni del
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Sal'\;:(atore Accardo e Giulio Ce
sarg Ricci alle prese con il Bech-
stein gran coda del 1884 che fu di

= Roffredo Caetani.

passato hanno distorto la visione e
[’ascolto della musica e per questo
molti ascoltatori andavano in una
sala da concerto e rimanevano irv; un
certo senso scioccati dal fatto che
non sentissero lo strumento solista
coSl In primo piano cosi come lo
sentivano a casa nelle incisioni. Le
Incisiont piu interessanti del pas-
sato sono quelle della Mercury che
incideva con un microfono in mezzo
alla sala ed era esattamente quello
che I’ ascoltatore sentiva ed é esat-
tamente quello che fa Giulio Cesa-
re (Ricci - n.d.t.) che non manipola
dal punto di vista sonoro gli equili-
bri sonori degli esecutori, ma ri-
prende esattamente quello che [’ e-
secutore vuole: I’ equilibrio tra vio-
lino e pianoforte, I’ equilibrio tra
violino e orchestra, eccetera, ecce-
tera. Devo dire che questa é la cosa
piu importante: un ascoltatore che
ascolta un’incisione foné si rende
conto esattamente di quello che vuo-
le un interprete.

L’incontro con la fone € un in-
contro casuale o un’incontro di
qualita cercata anche da lei: cioe,
per lei e stata una sorpresa sco-
prire il mondo della qualita nella
riproduzione?

Conoscevo le vecchie incisioni di fo-
né (Nikita Magaloff) e altre inci-
sioni che lui aveva effettuato ed ero
rimasto colpito dalla qualita ap-
punto di tali incisioni, poi ¢’ é stato
un incontro e parlandoci abbiamo
capito che cercavamo piu o meno le
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stesse cose: da li e nata questa ami-
cizia notevole; tra [’ altro, lavoran-
do in amicizia si fanno le cose piu
belle. |

L’incontro invece vagamente di
commistione musicale con Piaz-
zolla e frutto di un’amicizia o an-
che del fatto che in realta Piazzolla
e stato qualche cosa di piu di quel-
lo che generalmente si ¢ sempre
considerato?

Prima di tutto é una questione mu-
sicale: la musica di Piazzolla é ve-
ramente grande musica. E poi c’é
anche I’ aspetto della grande ami-
cizia che ci legava: i0 conoscevo
Astor dal 1969 e li a Buenos Aires
nacque la nostra amicizia, con lui e
con il suo violinista, che era Antonio
Agri, che per me e un violinista che
ha uno dei piu bei suoni di violino
mai ascoltati. Questa grande ami-
cizia ha fatto si che lui poi scrives-
se delle musiche per me, che faces-
se anche arrangiamenti per orche-
stra d’ archi di alcune sue composi-
zioni straordinarie, come Oblivion
per esempio: la parte dell orche-
strazione d archi originale é sua e
[’ ha fatta per me, poi ha scritto la
Milonga in Re e aliri arrangiamen-
ti per archi per le sue musiche.
Allora prendendo spunto da quello
che aveva fatto lui, con Francesco
Fiore, che tra [ altro é la prima vio-
la dell orchestra e un magnifico
musicista, abbiamo cercato di ri-
proporre pin 0 meno lo stesso tipo di
trascrizione per archi che lui aveva

dicessimo “ah, beh, sono bravissi-
mo” ‘e finita, vuol dire che non ab-
biamo piu niente da dire. La cosa
che posso dire, pero, é che mi sono
divertito in una maniera straordi-
naria, divertito nel vero senso della
parola, del divertimento intellet-
tuale, ed e stata un’ emozione ma-
gnifica: lavorare poi con questi ra-
gazzi dell’ Orchestra da Camera Ita-
liana, che sono tutti allievi della
nostra scuola... Tutti noi, veramen-
te, ci siamo emozionati molto a fa-
re questi dischi.

Lei tenterebbe altri ‘“atti di com-
mistione sonora’’ e se si, che cosa
le viene in mente?

Guardi, io faccio mie le parole di
Bernstein che secondo me ha detto
una cosa giu-

Sopra, da sinistra a destra:il mae-
stro Salvatore Accardo, Paola Ma-
ria Ricci (assistente alle registra-

zioni fone), Lauro Marchetti (re-

sponsabile Giardini di Ninfa),

Georgia Tomassi, Giulio Cesare

Ricci e il figlio di Lauro Marchetti
(anch’egli coinvolto nella gestione

dei giardini), fotografati nella sala -

da musica di Roffredo Caetani.

intrapreso per altre composizioni. lo
poi ho rivisto la parte violinistica di
tutti 1 pezzi e cosi ovviando al ban-
doneon, che, pero, e ovviamente lo
strumento principe di tutto questo,
ho cercato in certi momenti di fare
in modo che il suono del violino po-
tesse diventare un po’ come il suono
del bandoneon.

Ho trovato queste interpretazioni

veramente struggenti, soprattut-

to quando ascoltate al meglio del-
la qualita, perché devo dire che gia
con il CD si perde qualche cosa.
Ma lei ¢ soddisfatto del risultato
ottenuto?

lo sono soddisfatto soprattutto del
suono ottenuto da Giulio Cesare!
Noi non siamo mai soddisfatti di
quello che facciamo: il giorno che
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stissima: “non
esiste musica
classica, musica
leggera, ecc,
ecc, esiste mu-
sica bella e mu-
sica brutta” .
Quindi se si tro-
va della musica
veramente vali-
da e di altri ge-
neri, perché no!
E nei piani a
breve scaden-
za che cosa
prevede?

Una cosa che a
me piacerebbe molto rifare, sono
le partite di Bach, perché ormai so-
no passati piu di trent anni dalla
mia prima incisione e in trent anni,
devo dire che si cambia, si cambia
parecchio, fortunatamente! Quin-
di, mi piacerebbe riproporre una
nuova versione delle sonate delle
partite di Bach ed eventualmente
farle con molti strumenti diversi,
cioé scegliere uno strumento a se-
conda della sonata o della partita.
Petrassi, in un’intervista che ci ha
concesso prima della sua morte,
dice di non considerare Beethoven
un grande... Io non le chiedo di
distruggere un grande, ma di esal-
tare un piccolo: chi ¢, tra i compo-
sitori contemporanei, che le sembra
stia venendo fuori con un certo vi-
gore, chi le piacerebbe suonare?
E difficile oggi scrivere musica per-
ché ormai e stato sperimentato tut-
to, é stato scritto tutto, quindi fare il
compositore 0ggi e veramente una
cosa difficile.

A me dispiace che Petrassi abbia
detto una cosa di questo genere:
non sta a me dire che Beethoven e un
grande: Beethoven é stato uno dei
piu grandi della storia.
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ambientali in tutta l'oasi, si & sviluppata con la presenza di ben 152 specie
di uccelli (libellule, volpi, tassi, istrici e, nelle acque del lago e del fiume, an-
che specie rare come la trota macrostigma importata dall’ Africa migliaia
di anni fa dai Romani). Questa & Ninfa, citta che vide nel Medioevo il suo
splendore, ma anche saccheggi e distruzione e che solo la volonta della fa-
miglia Caetani (da Pietro, nipote di BonifacioVlll a Roffredo, ultimo della
casata) ha tramandato e tenuto in vita: 'originale piccolo tempio dedica-
to alle Ninfe (di etd romana e dove Plinio il Vecchio trovava ispirazione per
le sue poesie), caduto in disgrazia e divenuto luogo evocativo di buoni e
cattivi, di spiriti, fiabe e leggende, trova la sua rinascita a partire dalla pri-
ma parte dello scorso secolo, divenendo poi il giardino odierno che il mon-
do ci ammira. Chi scrive & rimasto rapito dalla magia di Ninfa, da quella sua
musicalita che nasce fin dal nome e si distende lungo i suoi confini,con la
stessa allegria dei ruscelli che la solcano. Deve essere stato cosi anche per

''''''' *"“ﬁ-' :h-:- ;

R -

........

A

t,e da ..... har‘es R,ESEH erP ESE -n o !gj i

e editate in SACD doppio strato, dunque compatlbile fon Ltradiziomali th o

player. Il prossimo progetto di Ricci per Ninfa € una passeggiata musica-
le nei giardini in cui la colonna sonora & rappresentata dalla stessa musi-

calita di questo luogo. -

Apertura al pubblico:il primo sabato e domenica del mese da aprilea
ottobre; la terza domenica di aprile, maggio, giugno e la prima domenica

di novembre.
Orario:9,00/12,00 e 14,30/18,00

luglio, agosto e settembre: 9,00/12,00 e 15,00/18,30

Visite guidate: sono consentite visite straordinarie in qualsiasi periodo
dell’anno per gruppi composti a partire da 40 persone scrivendo a:
Direzione Giardini di Ninfa - Fondazione Roffredo Caetani - 04100 Do-
ganella di Ninfa - Latina, oppure chiamando la Segreteria della Fondazio-

ne R.Caetani (Tel 0773.63.22.31).

Tra I altro una cosa che a me pia-
cerebbe fare é incidere le sonate di
Beethoven con Giorgia Tomassi
(con noi durante ’'intervista - n.d.r.)
che é una pianista assolutamente

straordinaria. A parte le sonate di

Beethoven, mi piacerebbe incidere
con lei magari qualche altra sona-
ta del grande repertorio per violino
sulle sonate per violino e pianofor-
te: il grande repertorio che abbiamo
noi, a parte i concerti di musica da
camera, sono le sonate di Schu-
mann, di Brahms, di Beethoven op-
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pure di Debussy, Ravel, Franck;
questo é il nostro grande repertorio.
Questo mi piacerebbe veramente
molto fare, in modo da lasciare una
testimonianza di questo periodo del-
la mia vita artistica con Glorgia...
E I’imbrunire quando concludiamo
la nostra chiacchierata: le luci del
tramonto, esaltate dall’atmosfera
tersa di Ninfa, si stagliano sui muri
delle rovine e della foresteria dove
& collocata la stanza da musica di
Roffredo Caetani.

La stanza, rimasta nella connota-

zione originale, ospita il pregevole
pianoforte Bechstein (1884) gran
coda, riportato allo splendore dal
restauro voluto e finanziato da Ric-
ci ed & Ii che scambiamo le ultime
battute di questo incontro: si parla
della volonta della fone e del mae-
stro Accardo di realizzare alcuni
eventi musicali a Ninfa, in questa sa-
la di cui entrambi sono venuti a sag-
giare 1’acustica.

Perché come Roffredo Caetani €
]’ultimogenito di una casata estin-
ta dopo di lui, questa rischia di es-

sere una delle ultime volte che Nin-
fa appare cosi come &: intralci bu-
rocratici, incomprensibili decisio-
ni ministeriali rischiano di rendere

‘1 ricavati dai biglietti d ingresso

(ingresso contingentato per mini-
mizzare 1’impatto con I’ecosistema
del giardino) I’unica fonte di red-
dito per mantenere il giardino, 1
sette e piu giardinieri che vi lavo-
rano, la costante ricerca di nuove
specie vegetall.

E Ninfa cosi rischierebbe di smettere
di fiorire. w
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