\ g 3 o ad » ’ .
kY .“ Y » . R . . LB A bt 5 A . s o < 3 g E . e
i) ¥ e ~ - . s e s ‘ s Sl ; . ¢ : W v, 3
> » o . E - > ¥ Y < b ™K . «
y $ & . st P 4 ot . S - x. : 8 e . :
. » . A . ¢
. § b : ‘ . o ¢ > ) > < : ~ - o
" =g - 2 » o o - ~ = % >3 v
: ) N S TR ~ ! :
X
8 3 4 : x g » R 5 - 2 T
¥ w > By ! . .
L 2 " - S / x > : 5 : y l .
) v 3 -~ 5 0 . .
. . » N (8 7 v » 3
b ’ - » . .
- ¥ 3 ¢ ~
> 4 2 % - - 5 y - .
« ’ ; - = o . ~ 2
m x X - 5 » -
] - 5 ’ ¢ 5 . G ok 2 ‘ > ‘ E »
, . . : > B y 1 ! : “ o : y X S S y ¥ e - A S 2 ¥
’ S E : & . y | : E .
» $ 3 Y v " . 5 v g
“ J v o 3.x < ~ < ‘ >
> A8 o Ve b3 X : 3 £ E i t .
v - =~ . E
< 22 e > N ~ v v 4 Ce = N, -
¢ Calate # 3 y Y .
g, A g | ¥ §oos v e mor e
L [ ’
s : a . -
b, o ; . AP " 3 o . 4 % ] ¢ ' f
% . . ) -, A -
. - - 3 . L4
. 2
. . : ~tari-o
ae v G o 5 8 . s L
> ; 5 , A v 3
- o b X : s £
> . = 3
. 1 b s ol ¥ X & : ¥
; - S . ® o B :
¢ 2 2 NS
» ; o A . - ) 2 E
. N .y ¢ -4 7 »
o 08 : : : z 2 i 0 :
: e A 5 ~ ~ v or-e " % B L >
: > 3 - ¢ N - 3 ) > S < o P
Et 8T 3 : : : : . ; X : o
- - y o 3 3 3 . " . -
- P 5 < ™~ - v - - W. .. J .,
S TR A . 3 - 3 . 3 @ . N Ok - . * 3 g : : : . P .
¥ N - = . 5 o - - * i : 3 Sy
s N - v ¢ - v s - LS 2L . 3 O v N S
. . o X * . > - e
a5 3 3 - - . 3 v N
- v o v . < . R X v
g e ~ o . g - A £ : ~
~ : $E 54 B v v 5 ~ b ) 3 - 4 g
" s 7: ) oAt e e . . . . q < o c - s = - ~ .- | 3
. ... % > 3 4 hL e ' ¥ » * ' -
u ) - :
L] .
L= X
PIPToN
.
. X > 1
« o \
L) 3 .
s
e | ..
O L e 0 )
' N 5
e i A ,
O ; !
o
o v Y o ]
: « X $
3 ]
X - 1 2
: i
; i i
o |
- §
“ F : 3 ;
. N :
- s
- 3 s
d 4 b« 1
: F 5 2
- o R
X - o
& 3
3 3 -
=
' - 8
B b
< s
U v 8 . 3 ,
o 1 v 3
l : : )
g ) :
v " -5 . 5 v W AT R s WA Vs WA W e oo g U L yel
« S U OMS AR AN AR AR AR AN LA A TR AT
L D B . . &
o e - -
&t 8 : ¢ K.
- 3 » :
@& == L %
. S : : . ; | 3
- o I
3 3y 3
. ! ¥ : 3
v ~
o 3
S 5 5
2 s -
¥ : ‘. ML B - y
: 3
ol ¥ . 3
L4 > - v - s .
B Lo | .
A B i i ; . y
B e H
: X 2 =
: 1 . 5 3
5 ¥ : § : .. 3 . . 3
: A/ E ¢ © 2 =
" X y Fe i =
v 3 Y b
D 4 o4 : ! g
. s ; { 3 : -
- ' e b 9 J 3
' P g 8 :
I : 3 : : 3
d § : L <
e 4 v ] 3
e Q | | f £
3 § « ] 8
’ 3 v
» \
BRTIIEA :
e D 5 ’
' : : .
v : ? g
H < ¢
. ’
. * 4 >
\
-~ . . - . N
- ; ¥
T |
» o b
? »
- ) £
' ]
et L X A . 3 3
oTTETTT - . 5 s
I » « - - " . . » . _
i D Dt | S Je L4 3 \ ]
e 1 .ﬂ\ . 4 ] N : E
y . 5 " - » 3 N
JE— o . Yoy AR LAY e ¢ . 2 -
5 L PPN A . % =
> » . 2 A y > :
. e ¥ Wy e sy > 0o g “
g - : = BT R 3w 1 5
S LT W . S
2 AN "G e s bt ;I Wy e _ N
» ‘% . .\AN ...\.. ..:. & 4ol B
4 < g £ : <
. . Y 4™ X P ol ety s he v 5
= L. i o A Ey 218 2 M
¥ 5 FER Sy - 3 & . L s
N A BT L il ' § P TR
e : e w5 » a 3 B e
* s /3 e . P M. % S 2 ! A '0 R .
’ v s x e ’ » 1
2 » < a 5 A : . < X
» -~ » - -
e ’ \ - v e
% \ g O p 2 2
" : : A wa i ¢ %
» §
T . ’ ) Y ) ) .
| 5 <
¢ ’ . > _ > -
» ¥ P 5
y ° e S LD LTV TV TH DAL DAL TMEIW  LALTATAT DTS
: i . AT AR A AT ST AL ST 0 sy Ay VA Ty A LS T
= ) . T N T DI MDA T S DY
? : k VLT IV ATAATO STV AP AT ST A Y D AT
-
o N\ y .
E . ) : .
: - . ’ MLV IAETHIMATH D TMUIVETHIVOH M LA VT HIATH AT
. . AR R AR DA R AR SRR L ST AR T D AR L L
< * .
.
K Y !
. -
. " P Ay s
S - : - ? b A
. . w
~ 4 « 2 ' A S0 A T IR S S M TA
~ 5 : X % 3N \ TN IS O THLALT SR
L ¥ . 3 Q 4 v . w
o . Y " s . ~ m R CTAETS LA AP Ta b £31 £ 3 £ 00202 A -
. i 3 - 4 4 A P R A AR ory TR T
b Y " » ' -
; ‘ N 3 Crara T Dty Ay AT DA kbt Dvah DLy iads
- . .
% .. 3
3 s —— ok R | 8
- ' e - < - < -
© EE - i :
’ " . . ry v . ; ' " :
= P : "
< l b 3 . Tl 1 LA VA ATA YT (1 a
‘. \ ; . 3 X UL AR VAN R YR R
: - ..,... : A -
; . g o . \ . »
oETees . AT LA O o
I : N \ 4 Ay B 4 4 . 5 :cﬁw.rf.».ww..ﬁp .,.J.rd.s.%._u._....%{..ﬁ L
v . : %
. . as > . .
D 4 3 < - .
- < u . .
. : S
. - * . . g -
. o ’
. "% v Ao . % . N
1 . S x
S ¢y 4 3 - 3 - d -
! ! R 2 . \ Prades . . .
§ ol ! : : O A A R AR TN R
N . : ~ X Santaie -
} N, #r 4 . p - 3 : ) A i
5 - ¥ % : d
5 ¢ - . : : A
: —— iy e . % AU
] . e X ;. ) ATt
\/ - Y . AL
L i L 2 S : . g .
: 2 4 : : IvE: : N . e s
. | : ool G VRS
- 5 . . Car - . T T -
: ; o i y T TR WATAN
43 . . . : e - i -
— _ t ™ . : b 73 T T AT AR
. . . ’
o Vs
< : b 9 {
‘ e ¥ 4 . : E i
- " . - + e
» 4
L% ”~
X - « .
%% . ‘
c LL] v el s _ _
! ! % :
’
Ny " - '
% < 3 .
< e Y ! B -
v . .
» .
5 L ! .
3 S 3 : R , :
, 3 - y -
-
g 1 - g ] : . 3 Y IE - NRRR v . : 3 -
. g . EAPK i : 3 - % . & i .
: » v N v VS



V.V VYV VY VYV YV YVYY VYV YV YYYVY V9 9 Y 9 9 99999995999 999 999990599595 959 9% Y% 9% 9599y 77777167

prano e due pianoforti su libretto di
Ida Hazon Vallardi composta nel 1962
e rappresentata la prima volta a Palma
di Majorca I'anno successivo; e infine
tre cant1 spagnoli (1974-1986) compo-
sti su antichi codici.

D1 ampia e tesa vocalita, i Canti di Ka-
tavis, che 1l musicista trascrisse anche
per voce e orchestra, interpretano e ri-
tlettono la nobile lirica riflessiva dei
tasti, e segnano in qualche modo la ci-
fra cantabile del disco, confermata nel
divertimento un po” truce, un po” an-
gosciato, dell'operina che ripercorre,
su due spiritosi e ammiccanti pia-
noforti, le gesta del personaggio da
cui prende il nome, al femminile.
Roberto Hazon ha un'idea originale e
nel contempo storica, di convincente
espressivita, della vocalita, e queste
pagine, composte controcorrente in
anni di terrorismo culturale, in un cli-
ma anche, e forse soprattutto in musi-
ca, dominato da una tirannide demo-
nizzante - € musona -, mostrando una
comunicativita resa poeticamente
sfuggente grazie a un intrigante, enig-
matico sorriso. I tre Canti spagnoli,
che concludono il disco, liberano me-
lodie di rara intensita; la trasparenza
dell'idea musicale di Hazon qui si fa
luce, estasi di vibrante ispirazione.

[ tre giovani musicisti esecutori: Patri-
zia Macrelli, soprano con una emissio-
ne timbrata e limpida, e una articola-
zione della parola gradevolmente in-
tellegibile, e i due pianisti Alberto
Mondini e Roberto Sala, danno una at-
tendibilissima, pertinente lettura del
programma hazoniano, nella sobrieta
di una elegante partecipazione.

W Suono aristocratico, tipico di questo
editore musicale.

U.P.

PERGOLESI

STABAT MATER

s. Daniela Uccello,

ms. Petra Malakova, dir. F. Miotti
Coro J. Després

(Corelli: Concerto Grosso op. 6 n. 12)
La Piccola Sinfonica di Milano

dir. Stefano M. Lucarelli

Fone 93 F21 CD

Durata: 47.30 - DDD 1993

['inalterata forza Impressiva con cui

lo Stabat Mater di Giovan Battista Per-
golest (1710-1736) continua a farsi
ascoltare, dopo oltre 250 anni di salda
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permanenza in repertorio, e probabil-
mente il vero segreto della sua immen-
sa fortuna. Ma come sempre le ragioni
del cuore, ovvero dell’orecchio, non
sono tutto. Gia in odor di leggenda per
aver preceduto di poco la morte preco-
ce del suo autore, quest’abile pagina
sacra divenne per sovrappiu una spe-
cie di paradigma storico: uno dei pomi
che pilt accesero le discordie estetico-
musicali del Settecento italiano. Cele-
bre ¢ al riguardo la querelle che oppose
il padre Martini al teorico spagnolo
Antonio Eximeno. Il severo maestro
bolognese critico la presenza nello Sts-
bat Mater di «sensi burlevoli e ridicoli,
come quelli della Serva padrona» (il ca-
polavoro teatrale di Pergolesi), e si do-
mando come potesse una musica Simi-
le «esprimere sentimenti pii, devoti e
compuntivi». Eximeno, la cui menta-
lita si era forgiata sui temi classici del-
la predicazione gesuitica barocca, im-
posto la questione in tutt'altro modo, e
spieg0 che una cosa ¢ la musica sacra
«d"uso», quella che serve al popolo per
la pratica devozionale, e un’altra e la
musica sacra «d'arte», quella che serve
alla Chiesa «per accrescere la pompa
delle gran Solennita». Il suo ragiona-
mento avrebbe fatto godere un semio-
logo, 0 un pubblicitario, dei giorni no-
stri. Legittimava infatti la «piacevolez-
za» della musica di chiesa - non im-
porta se apparentata col teatro - pur-
ché quel piacere, associandosi sugge-
stivamente all’oggetto di culto (oggt
diremmo: al prodotto), servisse a ren-
derlo piu appetibile al popolo. E se
I'arte doveva farsi complice della reli-
gione, guadagnarle il favore e la mera-
viglia del pubblico, allora lo Stabat Ma-
ter doveva essere considerato un «im-
mortal esempio della Musica figurata
propria della Chiesa».

Se la liceita liturgica della musica di
Pergolesi si nutri dei sottili argomenti
dell’Eximeno, questi non furono neces-
sari per giustificare liturgicamente an-
che il testo. L'antica sequenza Stabat
Mater dolorosa, attribuita a varie aucto-
ritates del medioevo cristiano fra cul
Jacopone da Todi, era in uso fin dal
XV secolo nella Messa mariana, e dal
XVI nella liturgia delle ore. Nel 1727,
cioe poco prima che Pergolesi vi met-
tesse mano, il papa Benedetto XIII la
introdusse ufficialmente nel Missale
Romanum (festivita del 15 settembre),
dove essa ando ad affiancarsi alle sole

quattro sequenze (su oltre cinquemila
del patrimonio antico) sopravvissute
un secolo e mezzo prima alle severe
forbici “antiprofane” del Concilio di
Trento. Il lavoro di Pergoles, cost ade-
rente al nuovo stile espressivo della
musica italiana, si trovo quindi a poter
circolare liberamente non solo in con-
certo ma anche nelle funzioni liturgi-
che. Ed e qui che, qualche volta, la fa-
me di spettacolo propria dell’epoca,
unita alla mancanza di moderni scru-
poli filologici, fece compiere agli ese-
cutori del Sette-Ottocento operazioni
che oggi ci appaiono del tutto arbitra-
rie. Prima fra tutte l'inserimento del
coro femminile: che non era previsto
dall’autore, ma che veniva tuttavia uti-
lizzato (come testimoniano ancora le
impolverate edizioni De Santis curate
da Bonaventura Somma) nei numeri I
(Stabat Mater), 111 (O quam tristis), V
(Fac ut ardeat) e XII (Quando corpus -
Amen).

A quest'usanza peregrina non merite-
rebbe ormai neppure accennare, se
non fosse proprio il disco Foneé a ripro-
porcela, evidentemente sull'onda del-
I'occasione celebrativa in cui e stato re-
gistrato (I'inaugurazione della XX Sta-
gione di concerti della Canonica di
Brezzo di Bedero, Varese). A quanto
pare insomma c’e ancora chi ritiene
che la solennita del luogo e del mo-
mento venga prima del rigore testuale.
oara. Non riapriremo certo qui una
questione tanto dibattuta. Giusto un
paio di osservazioni. Innanzitutto, be-
ne ha fatto il direttore Stefano Lucarel-
li a non sposare la consuetudine otto-
centesca fino al punto di affidare al co-
ro la sezione II, che per la sua scrittu-
ra (p. es. i salti di sesta nella parte del
soprano) malissimo vi si adatterebbe.
[n secondo luogo, anche limitando il
coro - come fa lui - alle sezioni I e VIII
e all’Amen finale, e anche volendo la-
sciar da parte le questioni di filologia,
rimangono forti perplessita sulla se-
zione VIII, dove ancora una volta il ca-
rattere della scrittura vocale, e soprat-
tutto i lunghi trilli su semibrevi so-
vrapposte di terza minore, tutto consi-
glierebbero meno che un’esecuzione
corale. Cio detto, occorre peraltro rico-
noscere che l'esecuzione € nell'msieme
piuttosto bella. Il complesso strumen-
tale (anche nel concerto di Corelli) e
quello vocale si mostrano all’altezza
del compito. Lo stacco dei tempi incli-

na a una spiccata gestualita teatrale in
cui le voci soliste si muovono con effi-
cacia e, per quanto riguarda la soprano
Daniela Uccello, con ratfinata sensua-
lita. Eximeno, credo, avrebbe approva-
to senza riserve.

B Scena sonora ampia e timbricamente
corretta sia negli strumenti che nelle voci.
Un’ottima ripresa dal vivo.

3 1 6
TELEMANN
MUSICA DA CAMERA
Ton Koopman
The Amsterdam Baroque Soloists
Erato 4509-94355-2

Durata: 60.00 - DDD 1993

C’e molto virtuosismo nella realizza-
zione di questa ora di alta musica stru-
mentale; gli olandesi si lanciano in
cento divertite e divertenti figure mil-
limetricamente calibrate, scorrevoli,
addirittura sdrucciolanti sul piano in-
clinato della esibizione compiaciuta,
quasi una prova impertinente, ma sor-
ridente, con se stessi e con l'autore. Un
autore vulcanico, sostanzialmente con-
temporaneo di Bach che, a dispetto dei
disegni della madre precocemente ve-
dova, pur seguendo corsi di letteratura
e scienza all’universita di Lipsia, a
ventitre anni fu nominato, brillantissi-
mo giovane autodidatta, organista e
maestro di cappella della Neuekirche.
Ma la sua opera di compositore era av-
viata da tempo; ad essa si affianco una
multiforme attivita di organizzatore,
esecutore, direttore, animatore - fu tra
Ialtro il fondatore del primo giornale
musicale pubblicato in Germania - che
lo vide protagonista in citta diverse,
ultima Amburgo.

Canto e confrappunto, timbro e
olifonia sono stati in Telemann
e coordinate di un percorso
geniale, oggi purtroppo non
sufficienfemente valorizzato.



