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Joseph Haydn
symphonies o Y E2-73
Nos, 50, 64 & 65
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DIGITAL AUDIO

J. HAYDN

Symphonies Nos. 50, 64, 65
Tafelmusik

Dir.: B. Weil

sony SK 53 985

Prezzo L. 34.000

Abbiamo dedicato in passato una
entusiastica recensione (forse anche
troppo entusiastica) a Bruno Weil e
Tafelmusik, proprio per esecuzioni
sinfoniche di Haydn. Il fatto & che
Welil, con questo autore, mostra due
qualita che di rado si trovano insie-
me: usa in modo molto «filologico»,
cioe fresco e ritmato, ’orchestra, ma
con una intensita — anche fisica —
del suono che altri rifuggono o non
sono in grado di ottenere. In queste
tre sinfonie del periodo medio
Esterhazy (c. 1772-73), Weil conti-
nua sulla medesima strada; non ha
le geniali intuizioni di Harnoncourt,
ma la sua direzione e sincera, effica-
ce, molto attenta a potenziare le li-
nee essenziali e cosl a superare una
certa vuota gestualita dello stile ese-
cutivo filologico quando ha a che
fare con materiale sinfonico. La bra-
vura di Weil e insomma quella di
non essere mai superficiale, anzi di
far emergere alcuni lati drammatici
della scrittura di Haydn, ma a parti-
re da una concezione materica, qua-
si edonistica, del suono e della resa
del fraseggio. Il gruppo Tafelmusik
sostiene bene, con un suono molto
COrposo, questa impostazione, e ci
sembra appropriata la scelta di un
organico relativamente ampio per
un’orchestra settecentesca (sette
violini primi, sei secondi, tre viole,
due contrabbassi). Le registrazioni
Vivarte (molto pit che le Sony ordi-
narie) vanno segnalate per la qua-
lita timbrica eccellente.

F. Gonnelli
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CONCERTO ITALIANO
HINALDO ALESSANDRING
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G. FRESCOBALDI

Arie Musicali
Concerto Musicale

Dir.: R. Alessandrini
Opus 111 OPS 30-86
Prezzo L. 34.000

Seconda edizione delle Arie Musicali
di Girolamo Frescobaldi, dopo
quella Figueras-Jacobs. Si tratta, co-
me leggerete pilt ampiamente in
«Baroccherie», di una serie di arie
di varia lunghezza, generalmente
molto brevi, per voce sola (a volte
“due o tre) e basso continuo. Il mate-
riale poetico, profano e religioso,
quello tipico di inizio ‘600: molto
retorico e artificioso, redento solo
dalla scrittura ardita e dal genio in-
ventivo di Frescobaldi. L’esecuzio-
ne e di stile impeccabile e molto
concentrata. C’e da dire pero che
per quanto Rossana Bertini, Gloria
Banditelli, Claudio Cavina, Sandro
Naglia, Giuseppe Maletti e Sergio
Foresti costituiscano nel complesso
un gruppo di solisti omogeneo, ben
impostato e tecnicamente piuttosto
solido, ’esecuzione soffre di una
certa esilita espressiva e di un uso
troppo parsimonioso della dinami-
ca vocale. Spesso sembra che gli in-
terpreti si affidino soprattutto alla
semplice applicazione - certo cor-
retta — di stilemi esecutivi (cosa del
resto molto comune in ambito ba-
rocco), come se in cio si dovesse
esaurire il loro compito. Il Seicento
vocale italiano sembra invece fun-
zionare solo se viene potenziato e
per cosi dire «creduto» sino in fon-
do; altrimenti rischia di essere inco-
lore o di diventare esercizio accade-
mico. E il «Concerto italiano» ha se-
condo noi potenzialita piu alte di
quelle dimostrate qui. Registrazione
senza difetti.

F. Gonnelli
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GIUSEPPE MARTUCCI

Sonate per vceello e pf., op. 52
Due romanze per violoncello e
pianoforte, op. 72

Tre pezzi per vcello e pf.

A. Nannoni, violoncello

G. Prestia, pianoforte

Foné 94F03

Prezzo 1. 82.000

E vero Giuseppe Martucci rappre-
senta il sinfonismo italiano del pe-
riodo tardoromantico, mentre la no-
stra cultura musicale era dominata
dal melodramma. Ma giudicarne
'importanza in questa prospettiva,
cioe opporre la sua produzione agli
operisti, e inesatto e riduttivo.
(Purtroppo € un luogo comune che
troviamo ripetuto anche nelle note
di copertina del disco). Martucci ap-
partiene a pieno titolo alla storia
musicale italiana; e se le sue sinfo-
nie sono un po’ tedesche, le compo-
sizioni di minor mole rivelano inte-
ressanti radici italiane (per esempio
Domenico Scarlatti). Infine si do-
vrebbe ricordare il suo contributo
alla liederistica e al genere lisztiano
della trascrizione pianistica.

E dunque lodevole l'iniziativa della
Foné che propone una scelta di la-
vori cameristici. Gli interpreti sono i
giovani e preparati Andrea Nanno-
ni al violoncello e Giovanna Prestia
al pianoforte. La lettura che offrono
di queste pagine ha il merito di ca-
larsi integralmente nel clima espres-
sivo della musica martucciana, sen-
za discrezioni rievocative. In tal
senso, trovano una felice collocazio-
ne il carattere eloquente e appassio-
nato della Sonata, 'intimita schu-
bertiana della Romanza n. 1 e la
fantasia fluente e garbata dei Tre
pezzi Op. 69. Il rapporto tra il vio-
loncello e il pianoforte e realizzato
con sobrieta e fine ricerca timbrica.
La registrazione e stata condotta
con la cura che da sempre caratte-
rizza I’'impegno di Giulio Cesare
Ricci, e 1 risultati si fanno apprezza-
re per la naturalezza del suono e la

giusta ambienza.
G. Gori Savellini
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J. BRAHMS

Viola Sonatas op. 120,
Zwei Gesange op. 91

P. Zukerman, M. Neikrug,
M. Katz, M. Horne

RCA 09026 61276

Prezo L. 34.000

Le due Sonate per viola (o clarinetto)
dell’op. 120 vanno contate fra i ca-
polavori di Brahms. Sono un pro-
dotto tipico del suo ultimo periodo:
cupe, molto romantiche nell’espres-
sione ma anche costruite su una for-
ma severa e non facile. A queste
composizioni molto belle ma non
molto frequentate Zukerman ha ag-
giunto i due Canti per voce di contral-
to con viola e pianoforte op. 91. 1l pia-
nista Marc Neikrug esegue con
Zukerman ['op. 120, mentre I'op. 91
vede, accanto al violista israeliano,
la notissima Marilyn Horne e Mar-
tin Katz, attivo come accompagna-
tore di Lieder, al pianoforte. L’inter-
pretazione delle sonate per viola e
lineare e di buon livello — tra Ialtro
esecuzioni davvero entusiasmanti,
su CD, non ci risultano — soprattut-
to per la prestazione di Neikrug,
che tra l’altro sovrasta anche nel
suono la viola di Zukerman. Que-
st'ultimo tende invece, molto spes-

50, ad un fraseggio troppo veemen-

te, come si trattasse di Paganini o
Kreisler piuttosto che di Brahms.
L’esecuzione perde cosl in lucidita,
anche se ci sono momenti riusciti.
Meno bene va per i due Lieder
dell’op. 91, con una Marilyn Horne
fuori posto dal punto di vista stili-
stico e con un timbro in generale
molto opaco (che nel registro basso
diventa addirittura gutturale). Mol-
to artificioso il timbro della viola
(ben registrato invece il pianoforte);
inoltre nelle Sonate 1 due strumenti

sembrano in due ambienti diversi.
F. Gonnelli
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